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Анотація. Мета. Метою статті є комплексний аналіз еволюції та актуалізації 
принципів модернізму в сучасних пластичних мистецтвах на прикладі архітектури 
та скульптури, а також виявлення тяглості модерністської традиції в контексті пе-
реходу від модернізму через постмодернізм до метамодернізму. Особлива увага 
приділяється осмисленню параметризму, «рідкої архітектури» та технологічного 
хай-теку як інструментів формування нової просторової парадигми, актуальної 
для відбудови українських міст.

Методологія. Дослідження ґрунтується на міждисциплінарному підході, 
що поєднує історико-мистецький, компаративний, культурологічний та струк-
турно-аналітичний методи. Застосовано принципи теоретичної реконструкції 
генези модерністської традиції: від школи Баухауз до сучасних алгоритмічних 
практик. Аналіз здійснено на основі концепцій Маркоса Новака, теорії параме-
тризму в архітектурі, а також вивчення творчості Річарда Серри, Захи Хадід, 
Сантьяго Калатрави, Френка Гері, Нормана Фостера й українських митців О. Сая 
та І. Світличного.

Результати. Встановлено, що модерністська традиція не втратила акту-
альності, а трансформувалася в інтелектуальний каркас сучасного мистецтва. 
Простежено еволюцію від геометричного пуризму та соціальної відповідальності 
Баухаузу до цифрового параметризму й алгоритмічних систем, де архітектурний 
об’єкт постає як динамічна інтелектуальна структура. Обґрунтовано, що мета-
модернізм з його принципом осциляції та раціональної синкретики відобража-
ється в художніх практиках через поєднання технологічної складності й гуманіс-
тичних смислів. Показано, що сучасна скульптура (зокрема, у творчості Річарда 
Серри) перетворюється на простір антропологічного досвіду, а українські мис-
тецькі практики демонструють життєздатність модерністських стратегій через ін-
дустріальні матеріали та дематеріалізацію форми.

Наукова новизна. Наукова новизна полягає в системному осмисленні па-
раметризму та «рідкої архітектури» як закономірної еволюції модерністської па-
радигми, а не її заперечення. Уперше в межах цілісного дослідження простежено 
зв’язок між модерністською раціональністю, метамодерністською осциляцією 
та сучасними цифровими практиками в архітектурі й монументальній пластиці, 
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а також актуалізовано їхній потенціал у контексті післявоєнної регенерації укра-
їнського міського середовища.

Практична значущість. Результати дослідження можуть бути використані 
у сфері архітектурного проєктування, мистецької освіти та стратегічного плану-
вання відбудови українських міст. Обґрунтовано доцільність застосування прин-
ципів раціональності, сталого розвитку, антропоцентризму та технологічного ін-
жинірингу як основи формування нової якості міського простору. Матеріали статті 
можуть слугувати теоретичним підґрунтям для розроблення концепцій рекон-
струкції зруйнованих територій та подальших наукових досліджень у галузі су-
часного пластичного мистецтва.

Ключові слова: архітектура, метамодернізм, модернізм, монументальна 
пластика, параметризм, «рідка архітектура», скульптура.

ВСТУП
У процесі свого розвитку, зокрема 

з другої половини ХІХ ст., пластичні мистецтва 
зазнавали значних зовнішніх змін, пов’язаних 
з впливом таких течій, як імпресіонізм, кубізм, 
конструктивізм, мінімалізм, футуризм. У ці 
періоди форма зазнавала деформації, була 
подрібненою, спрощеною, абстрагованою. 
Основним поштовхом до цих трансформацій 
став новий оптичний підхід, що дематеріа-
лізував форму та зміщував акцент із самої 
форми на простір і середовище [13, с. 5].

Розгляд історії мистецтва як цілісного 
еволюційного процесу виявляє глибоку де-
термінованість художніх трансформацій фі-
лософсько-естетичними, науковими та со-
ціально-політичними зрушеннями в житті 
суспільства. У цьому контексті генеза та бурх-
лива диференціація модернізму постають як 
закономірна рефлексія на радикальний нау-
ково-технічний поступ межі ХІХ–ХХ ст. ст. Цей 
період ознаменувався фундаментальними змі-
нами у світосприйнятті, зумовленими появою 
авіації братів Райт, винаходом фотографії та 
появою кінематографа, здобуттям жінками ви-
борчих та низки інших прав і свобод, а також 
інтелектуальними революціями, зокрема те-
орією відносності А. Ейнштейна та психоа-
налізом З. Фройда й філософією Б. Расела. 
Відома метафора історика Е. Гобсбаума, який 
порівняв ХХ ст. з «історичним бутербродом» 
[3, c. 15], влучно ілюструє дуальність і склад-
ність філософсько-мистецьких процесів мо-
дерністської доби.

Трансформація мистецтва з елітарного 
феномена в об’єкт «омасовлення» привела до 
переосмислення його функцій, що стало пред-
метом ґрунтовних рефлексій провідних мис-
лителів століття. Зокрема, праці Х. Ортеги-і-
Гассета, Т. Адорно та М. Гайдеґґера сформували 
філософсько-естетичний фундамент, який за-
лишається релевантним для сучасного мисте-
цтвознавства. Ці концептуальні напрацювання 
знайшли своє практичне втілення у творчості 

таких знакових постатей, як П. Пікассо та 
Е. Воргол, котрі артикулювали нове розуміння 
форми, образу та ролі митця в індустріальному 
та постіндустріальному суспільстві. Подібна 
синергія теорії та практики заклала підґрунтя 
для подальших пластичних пошуків, що про-
довжують розвиватися сучасних межах онов-
лення художньої форми.

Сучасний мистецтвознавчий дискурс 
фіксує перехід від постмодерної іронії до нової 
соціокультурної парадигми метамодернізму, ак-
туальність якого зумовлена не лише змістовною 
новизною, але й специфічною формальною 
структурою, що виникає як реакція на вичерп-
ність постмодерністського проєкту. На відміну 
від попередніх спроб конструювання філософ-
ських альтернатив, метамодернізм розвивається 
культуроцентрично, постаючи як ретроспек-
тивна концептуалізація вже наявних художніх 
мов і практик, що виросли на підґрунті втоми 
від іронічно-цинічних інтерпретацій дійсності. 
Характерною рисою цього світосприйняття 
є принцип осциляції або коливання між поляр-
ними категоріями: іронією та щирістю, раціона-
лізмом та ірраціоналізмом, конструктивною сер-
йозністю модерну та деструктивним скепсисом 
постмодерну [2, c. 44–45]. Отже, у мистецтві 
метамодерну вплетені ознаки реалізму, модер-
нізму й постмодернізму. Однак вони набувають 
іншого осмислення, щоб не лише відобразити 
наше сьогодення, але й спробувати прогнозу-
вати майбуття.

Митцям, що працюють з пластичним 
мистецтвам, сьогодні притаманна неймовірна 
свобода у виборі засобів виразності, викорис-
танням новітніх технологій та розмиванням 
меж між скульптурою, архітектурою та інста-
ляцією. Проте стрімке оновлення художніх 
форм у XXI ст. може призводити до втрати 
глибинних пластичних сенсів та перетворю-
вати художній об’єкт на суто декоративний 
елемент середовища. У цьому контексті по-
стає потреба переосмислення модерністської 
традиції, яка на початку ХХ ст. здійснила 
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колосальний прорив у розумінні природи 
форми.

АНАЛІЗ ПОПЕРЕДНІХ ДОСЛІДЖЕНЬ
Опис розвитку та сучасного стану плас-

тичних мистецтв є у науковому доробку 
Є. Гули [5]. В. Бистрякова, А. Осадча, Є. Гула 
охарактеризували культурно-мистецькі за-
сади метамодерну, зупинившись, зокрема, на 
основах модернізму як сув’язі різноманітних 
мистецьких течій [2]. М. Коник здійснила фі-
лософсько-антропологічний аналіз сучас-
ного мистецтва крізь призму «іконоборства». 
Дослідниця стверджує, що культуротворчість 
є засобом протидії хаосу, оскільки через гли-
бинне пізнання людських можливостей дає 
змогу втілювати одухотворені та цілісні об-
рази в художню практику [9].

О. Цугорка і Б. Мазур вивчали вплив 
скульптури на сучасний суспільний про-
стір [18]. Ю. Одробінський зосередився на ви-
вчення розвитку скульптури в умовах метамо-
дерну [15]. Трансформації у монументальній 
скульптурі досліджував В. Одрехівський 
[12; 13; 14]. Творчі пошуки образу людини 
в скульптурній пластиці львівських мит-
ців-нонконформістів вивчав В. Гончарук [4]. 
В. Найденко проаналізувала експеримен-
тальні пошуки в пластичній мові образотвор-
чого мистецтва Харкова на межі ХХ–ХХІ ст. 
ст. [11] Практичні та теоретичні аспекти роз-
витку сучасного архітектурного середовища 
розглянули Д. Павлов і Д. Антонюк [16].

МЕТА
Метою роботи є теоретичне обґрунту-

вання та аналіз тяглості модерністської традиції 
в архітектурних та скульптурних практиках 
кінця ХХ ст. – початку ХХІ ст. Дослідження 
спрямовано на виявлення механізмів онов-
лення художньої форми через призму функ-
ціоналізму й сучасних технологій, а також 
на розкриття ролі модерністського досвіду 
в контексті сучасної метамодерної парадигми. 
Метою роботи є теоретичне обґрунтування та 
аналіз тяглості модерністської традиції в ар-
хітектурних та скульптурних практиках кінця 
ХХ ст. – початку ХХІ ст. Дослідження спрямо-
ване на виявлення механізмів оновлення ху-
дожньої форми через призму функціоналізму 
й сучасних технологій, а також на розкриття 
ролі модерністського досвіду в контексті су-
часної метамодерної парадигми. Для досяг-
нення поставленої мети передбачено такі 
кроки: проаналізувати теоретичні засади мо-
дернізму (функціоналізм, раціоналізм, кон-
структивізм) та визначити їхню трансфор-
мацію в постмодерністському й метамодерному 

дискурсі; простежити еволюцію формотворчих 
принципів у архітектурі та скульптурі кінця ХХ 
ст. – початку ХХІ ст., зокрема через впрова-
дження цифрових технологій, параметризму та 
алгоритмічного проєктування; здійснити ком-
паративний аналіз творчих практик провідних 
зарубіжних і українських митців задля вияв-
лення тяглості модерністської традиції в сучас-
ному художньому процесі; визначити значення 
модерністського досвіду для сучасної архітек-
турної та мистецької парадигми, зокрема в ас-
пекті сталого розвитку, антропоцентризму та 
відбудови міського середовища.

РЕЗУЛЬТАТИ ТА ЇХ ОБГОВОРЕННЯ
Для сучасних мистецьких практик важ-

ливою є раціональна синкретика, яка дає змогу 
поєднувати протилежні явища в єдиному ці-
лому, визнаючи унікальність кожної частини та 
досліджуючи їхні взаємовпливи. Водночас есте-
тична синкретика сполучає чуттєвий досвід із 
трансцендентним змістом і втілюється у впізна-
ваному авторському стилі. Отже, вираження по-
дібних атмосфер та пошук їхнього єдиного дже-
рела через переживання цілісності стає однією 
з головних цілей нового мистецтва, що безпо-
середньо апелює до модерністської традиції 
як до фундаментальної опори для сучасних 
пошуків пластичної виразності. Еволюція ху-
дожніх епох у межах метамодерністської пара-
дигми розглядається не як заперечення, а як 
послідовне розширення та конкретизація попе-
реднього досвіду. Як зазначила Л. Кондрацька, 
«образотворчий метамодернізм – це не стиліс-
тичний закон чи статут, а дух часу, атмосфера, 
нематеріальний ефір, що пронизує всіх і усе. 
Він, як виявляється, постає тим художньо-риту-
альним фронтиром, що змушує нас іти вперед – 
у напрямку нарощування «маси» утаємниченої 
Краси, через пошуки митцем приватних рі-
шень, що спрямовують його синергійний рух 
з Творцем» [8, с. 360].

Якщо класичне мистецтво сформувало 
еталонні форми та змістовний канон худож-
ньої правди, заснованої на сталих моральних 
цінностях, то завершення цієї тривалої епохи, 
ознаменоване гегелівською тезою про «кі-
нець мистецтва», зумовило виникнення мо-
дернізму. Останній проголосив радикальний 
розрив з історичною традицією, утверджуючи 
нові пластичні форми для експлікації зміне-
ного світовідчуття людини. Модернізм по-
став не як окремий стиль, а як особливий тип 
світогляду, що об’єднав множину напрямів 
навколо філософії позитивізму, феномено-
логії, екзистенціалізму, фрейдизму та ніцше-
анства. Тоді як одні інтелектуальні течії праг-
нули об’єктивного наукового знання, інші 
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зосередилися на внутрішньому світі людини 
після «смерті Бога». Проте обидва підходи за-
знали кризи внаслідок глобальних катастроф 
ХХ ст. Науковий прогрес призвів до появи 
зброї масового ураження, а зосередженість 
на ірраціональних аспектах людської психіки 
та економічному детермінізмі сприяла станов-
ленню тоталітарних ідеологій. Це спровоку-
вало народження постмодернізму, який ради-
кально відмежувався від модерністської віри 
в універсальні істини. Мистецтво постмодерну 
запровадило естетику еклектики та хаосу, де 
стильовий синкретизм, іронічні ігри з мовою 
та домінування тексту над особистістю стали 
інструментами критики будь-яких претензій 
на об’єктивну пізнаваність світу. Проте 
у 2010 р. Т. Вермюлен та Р. ван ден Аккер за-
пропонували альтернативну парадигму, наз-
вавши її метамодернізмом, який визначається 
не як статична система мислення, а як дина-
мічна структура почуття. В її основі лежить 
ідея осциляції, тобто пульсуючого коливання 
між діаметрально протилежними полюсами, 
що стає джерелом енергії сучасного світу. Це 
коливання трансформується у метод раціо-
нальної синкретики, де всі філософські ка-
тегорії стають рівнозначними та необхідними 
для опису цілісного буття [2, с. 44–45].

Сучасний дискурс пластичних мистецтв 
перебуває у стані безперервної морфологічної 
трансформації. Розширення меж художнього 
твору за рахунок цифрових інструментів, па-
раметричного дизайну та інтерактивних інста-
ляцій ставить перед дослідником питання про 
інтелектуальні витоки цих процесів. Попри 
позірну новизну актуальних практик, їхній 
фундаментальний каркас залишається за-
коріненим у модерністській традиції початку 
ХХ ст., яка радикально переглянула взаємини 
між об’єктом, простором і глядачем.

Сучасна архітектура інтерпретується як 
простір реалізації людських інтересів, де ін-
дивідуальність проєкту поєднується з еколо-
гічною відповідальністю. Знаковим етапом 
у модерністській традиції оновлення форми 
стала діяльність В. Гропіуса та Веймарської 
школи Баухауз. Концепція тотальної архітек-
тури передбачала стирання ієрархічних меж 
між високим мистецтвом та дизайном. Завдяки 
експериментальному підходу Баухаузу ар-
хітектурна форма перестала бути лише обо-
лонкою, перетворившись на інструмент соці-
альної трансформації [17, c. 495].

Функціоналізм як чинник оновлення ху-
дожньої форми Баухаузу сформував нову па-
радигму в пластичних мистецтвах, де межа 
між художником і ремісником була нівельо-
вана заради створення цілісного дизайну 

середовища. Відмова від надлишкового де-
кору на користь чистих ліній та геометричних 
структур дала змогу викристалізувати нову 
мову форми. Використовуючи промислові 
технології, школа Баухауз перетворила ути-
літарні об’єкти на зразки високого мисте-
цтва, доступного для масового споживання. 
Незалежно від медіуму, чи то живопис, тка-
цтво або архітектура, ключовою залишалася 
настанова на соціальну корисність дизайну. 
Таким чином, модерністська традиція онов-
лення форми в Баухаузі була спрямована 
на подолання розриву між високим мисте-
цтвом та реальним життям людини. До визна-
чальних характеристик модерністської плас-
тики Баухаузу можна віднести геометричний 
пуризм. Йдеться про домінування абстрак-
тних конструкцій, що базуються на базових 
геометричних фігурах, таких як коло, ква-
драт, трикутник. Відсутність орнаменталь-
ності та декоративних надлишків на користь 
структурної ясності свідчать про лаконізм 
форми. Щодо колірної гами, то акцент був 
на монохромності або використанні базових 
спектральних кольорів. Практикувалося ор-
ганічне поєднання індивідуальної ручної 
праці з методами масового промислового 
виробництва, що також було ознакою часу. 
Естетика набула функціонального звучання, 
візуальна складова частина підпорядкову-
валася утилітарному призначенню об’єкта. 
Серед матеріалів панувало акцентування на 
природних фактурах скла, металу (сталі) 
та деревини. Мистецька практика Баухаузу 
ґрунтувалася на футуристичному світогляді, 
що вимагав радикального очищення форми 
від зайвих нашарувань минулого. Естетика 
школи орієнтувалася на машинну точність та 
функціональність, що знайшло своє відобра-
ження навіть у шрифтовому дизайні, де па-
нували чіткість і відсутність зарубок. Такий 
підхід свідчив про формування цілісної мо-
дерністської мови. Головною цінністю робіт 
Баухаузу була не декоративна привабливість, 
а концептуальна єдність, яка демонструвала 
здатність мистецтва адаптуватися до вимог 
індустріальної цивілізації. Модерністська па-
радигма оновлення житлового простору, 
представлена у творчості В. Гропіуса та Міс 
ван дер Рое, базувалася на архітектурній 
тріаді: прозорість, функціональна виправда-
ність та геометрична чистота. Новаторське 
використання індустріальних матеріалів дало 
змогу детермінувати інтер’єр як відкриту си-
стему, що трансформує побут відповідно до 
потреб часу. Цей досвід перебудови пред-
метно-просторового середовища став фун-
даментом для подальшої еволюції дизайну. 
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Акцент на доступності та антропоцентрич-
ності, закладений ідеологами Баухаузу, про-
довжує резонувати в сучасних художніх 
практиках, визначаючи розвиток сучасної 
архітектурної думки [1].

Головним критерієм якості худож-
нього продукту було проголошено рівно-
вагу між функціональним задоволенням по-
треб людини та естетичною цінністю форми, 
що є засадничим і для сучасних архітек-
турних практик. Технологічна метаморфоза 
сучасної архітектури спрямована на форму-
вання гібридного середовища, де віртуальний 
та фізичний простори існують у нерозривній 
єдності. Знаковим явищем кінця ХХ ст. – по-
чатку ХХІ ст. стало виникнення алгоритмічної 
архітектури, де процес формотворення базу-
ється на використанні спеціалізованого про-
грамного забезпечення. Фундаментальний 
внесок у розвиток цієї галузі зробив Маркос 
Новак, автор концепції «рідкої архітектури» 
(liquid architecture) у межах кіберпростору. 
Його підхід дає змогу проєктувати тривимірні 
об’єкти, параметри яких автоматично змі-
нюють всю структуру будівлі залежно від за-
даних пропорцій та схем. Така динамічність 
забезпечує можливість трансформації спо-
руди як у цифровій моделі, так і в реальній 
архітектурній практиці [17, с. 494–495].

Інтелектуально-концептуальний внесок 
Маркоса Новака ще у середині 1990-х рр. 
позначився оформленням терміна «трансар-
хітектура» (Transarchitectures). У своїй ав-
торській методологія М. Новак запропонував 
цілісну систему цифрового формотворення, 
що охоплює всі етапи буття архітектурного 
об’єкта:

–– алгоритмічне проєктування: перехід 
від статичного креслення до процесів морфо-
генезу;

–– цифрове моделювання: застосування 
методів швидкого прототипування;

–– роботизоване будівництво: форму-
вання принципів «нової тектоніки»;

–– інтерактивне проживання: створення 
інтелектуальних просторів, що реагують на дії 
людини;

–– миттєва комунікація: концепція паноп-
тікону;

–– імерсивне сприйняття: реалізація ідеї 
«рідкої архітектури» (liquid architectures);

–– нелокальна соціалізація: розширення 
публічної сфери за межі фізичного простору;

–– екстерналізація віртуальності: вті-
лення трансархітектурних принципів у реаль-
ність.

Розвиваючи теоретичну базу, 
М. Новак висунув теорію «М’якого Вавилону». 

Відповідно до неї, цифрова палітра сучасного 
зодчого розглядається як інструмент ство-
рення ситуаціоністського міста, де мережеві 
структури допомагають суспільству долати 
глобальні парадигмальні зрушення сучас-
ності. Теоретичні рефлексії М. Новака зна-
ходять безпосереднє втілення у його творчій 
практиці. Він створює дематеріалізовані, ефе-
мерні архітектурні структури, візуальна плас-
тика яких динамічно змінюється відповідно 
до логіки закладених алгоритмів. Здобувши 
ступінь магістра архітектури в Університеті 
штату Огайо у 1983 р., М. Новак присвятив 
себе академічній та виставковій діяльності. 
Його викладацький шлях охоплює про-
відні інституції, зокрема Університет Техасу 
в Остіні, Каліфорнійський університет у Лос-
Анджелесі (UCLA) та Коледж дизайну “Art 
Center” у Пасадені. Творчість та теоретичні 
праці М. Новака мають широке міжнародне 
визнання, регулярно експонуючись на про-
відних світових майданчиках [20].

Трансформація архітектурного дис-
курсу привела до виникнення нової території 
проєктування, де традиційна фізичність по-
ступається інформаційній структурованості. 
Експерименти М. Новака з «рідкими архітекту-
рами» демонструють подолання стилістичних 
обмежень минулого та перехід до віртуальної 
сфери як повноцінного середовища життєді-
яльності. Досвід більше не прив’язаний до фі-
зичного тіла – він стає результатом гібриди-
зації реального та цифрового. Дослідження 
феноменологічних аспектів тілесності та по-
стструктурних метафор у роботах М. Новака 
свідчить про народження нової просторової 
логіки. Архітектура сьогодні вже не просто 
будівництво об’ємів, а проєктування інтелек-
туальних систем, де коди та символи фор-
мують відчутну реальність. Спроби описати 
цей процес за допомогою застарілих гумані-
тарних методологій виявляються недостат-
німи, оскільки сучасна архітектурна форма 
є динамічним сплавом технології, мистецтва 
та інтенсивної інформаційної насиченості [21].

Зазначена модерністська настанова на 
єдність форми та функції сьогодні знаходить 
своє продовження у творчості низки світових 
архітекторів, які розглядають спадщину ХХ ст. 
як фундамент для естетичних трансформацій. 
Спираючись на традиції раціоналізму та кон-
структивізму, сучасні митці залучають інстру-
менти алгоритмічного моделювання та новітні 
матеріали для активного пошуку нових ху-
дожніх форм. У їхніх практиках архітектурний 
об’єкт постає вже не як статична споруда, а як 
динамічна інтелектуальна система, що пере-
осмислює межі сучасного простору. Зокрема, 
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йдеться про параметризм, який часто визна-
чають як новітню архітектурну парадигму або 
специфічний метод проєктування. Він базу-
ється на використанні принципів геометрії, що 
пронизують природне та штучне середовище. 
На відміну від традиційних стилів, параме-
тричний дизайн фокусується на маніпулюванні 
геометричними алгоритмами за допомогою 
цифрових технологій. Це дає змогу створювати 
архітектурні об’єкти складної конфігурації, які 
було б неможливо реалізувати класичними ме-
тодами. Через свою універсальність параме-
тризм сьогодні трактується не просто як есте-
тичний напрям, а як комплексна методологія, 
що інтегрується в інженерію, розроблення 
програмного забезпечення та інші високотех-
нологічні галузі. Концептуальне осердя пара-
метризму полягає в ідеї взаємозалежності та 
адаптивності всіх елементів дизайну, що здатні 
як гармонійно інтегруватися в ландшафт, так 
і вступати з ним у виражений архітектурний 
контраст. Як прогресивна тенденція параме-
трична архітектура базується на алгоритмізації 
проєктних процесів, що дало змогу митцям вті-
лити в життя інноваційні структури, реалізація 
яких раніше була технічно неможливою. Таким 
чином, параметризм постав не лише як техно-
логічний прорив, але й як новий інструмент ху-
дожнього самовираження. Морфологічно цей 
тип архітектури визначається використанням 
складних геометричних систем, параметри 
яких динамічно взаємодіють між собою за за-
даним набором логічних правил. Потенціал 
параметричного дизайну виходить далеко за 
межі суто архітектурної практики. Він охоплює 

ландшафтне проєктування, створення меблів 
та предметів побуту, а також експонується у су-
міжних сферах: від ювелірного мистецтва та ди-
зайну одягу до цифрової анімації. Інтенсивний 
розвиток цифрового інструментарію та методів 
комп’ютерного моделювання в останній чверті 
ХХ ст. спровокував продуктивний період пара-
метричних експериментів. Ключовою фігурою, 
чия творчість стала найвищим проявом цієї па-
радигми, вважається Заха Хадід, архітекторка, 
яка радикально інтерпретувала можливості па-
раметричного дизайну. Генеза її творчого ме-
тоду була вкорінена в ідеях авангардних течій 
початку ХХ  ст., зокрема супрематизму та аб-
стракціонізму, що підкреслює тяглість мо-
дерністської традиції у її проєктах. Візуальна 
складність параметричної архітектури, яку на 
перший погляд можна сприйняти як хаотичне 
поєднання абстрактних об’ємів, насправді має 
коріння в природних формотворчих процесах. 
Саме в розмаїтті земних екосистем архітектори 
знаходять невичерпне джерело ідей: від фрак-
тальної структури коралових рифів та текто-
ніки гірських масивів до морфології пташиних 
гнізд та мікроструктур рослинного світу. Такий 
підхід свідчить про перехід від механістич-
ного до біоморфного розуміння архітектурної 
форми. Показовим прикладом практичного вті-
лення органічних принципів за допомогою па-
раметричного інструментарію є стадіон “Peix 
Olympic” у Барселоні, відомий завдяки мону-
ментальній скульптурній структурі «Риба», 
створеній за проєктом Френка Гері (рис. 1).

Творчість Ф. Гері стала визначальною 
для сучасної архітектури саме через майстерне 

Рис. 1. Скульптура «Риба». Іспанія, Барселона. Скульптура «Риба» авторства архітектора Френка Оуена Гері.  
Її встановили в Олімпійському порту Барселони напередодні Олімпійських ігор 1992 р. Висота статуї з неіржавної 

сталі 56 м, ширина 35 м. «Риба» вважається одним із символів Барселони
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Рис. 2. “Oculus” – третій за величиною транспортний центр Нью-Йорка, одна з його визначних пам’яток [3]

використання складних криволінійних повер-
хонь, що імітують природні форми та декон-
струюють класичне уявлення про простір. 
Репрезентативним зразком параметричного 
підходу є транспортний вузол “Oculus” у Нью-
Йорку, спроєктований Сантьяго Калатравою, 
майстром, чия творчість базується на синергії 
архітектурної пластики та передової буді-
вельної інженерії. Як і більшість об’єктів 
С. Калатрави, “Oculus” вирізняється експре-
сивною ребристою структурою із заскленою 
центральною віссю, що забезпечує інтенсивну 
інсоляцію внутрішнього простору. Сталеві еле-
менти конструкції, вигнуті назовні, створюють 
виразну біоморфну метафору птаха, що роз-
правляє крила для злету. Ця складна ритмічна 
система не лише виконує естетичну функцію, 
але й слугує конструктивним остовом навісу, 
крокви якого інтегровані у дві стометрові 
арки. Функціональне наповнення споруди по-
єднує транспортний хаб з багаторівневим ко-
мерційним простором, демонструючи здат-
ність параметричної форми адаптуватися до 
складних урбаністичних завдань [19].

Для сучасної України в умовах війни та 
майбутньої післявоєнної регенерації міст пошук 
нових архітектурних рішень набуває страте-
гічного значення. Масштаби руйнувань ви-
магають не просто механічного відновлення, 
а радикального оновлення форми, де модер-
ністська парадигма з її принципами функціона-
лізму, раціональності та відкритості стає фун-
даментом для створення антропоцентричного 
та френдлі-середовища. У цьому контексті ак-
туалізується потреба в синтезі історичного дос-
віду модернізму та новітніх екологічних техно-
логій. Яскравим прикладом залучення світового 

інтелектуального капіталу до цього процесу є го-
товність всесвітньо відомого британського архі-
тектора Нормана Роберта Фостера долучитися 
до розроблення генерального плану віднов-
лення Харкова. Архітектор та його бюро “Foster 
+ Partners” планують інтегрувати передові урба-
ністичні концепції у структуру українського мега-
поліса. Творчий доробок Н.P. Фостера є зразком 
еволюції модерністської традиції у стилістику 
хай-теку, де пластика форми визначається та-
кими аспектами, як технологічна естетика, 
з використанням металу та скла як засобів ство-
рення прозорих, візуально легких конструкцій. 
Також архітектурна форма у Н.Р. Фостера є по-
хідною від функціональних завдань сталого роз-
витку та кліматичного контролю. Масштабність 
та відкритість передані прагненням до створення 
універсальних багатофункціональних просторів, 
що трансформуються. Знаковим об’єктом його 
творчості є будівля банку HSBC у Гонконзі, де 
продемонстрована можливість радикального пе-
реосмислення образу фінансової установи, зро-
бивши внутрішню структуру частиною зовніш-
ньої пластики. Його віадук Мійо є прикладом 
того, як масштабна інженерна споруда може 
набувати рис мінімалістичної скульптури, гар-
монійно вписуючись у природний ландшафт 
завдяки чистоті модерністських ліній [10]. За до-
помогою екоінжинірингу, який пропонує архі-
тектор, з використанням складних математичних 
алгоритмів вдалося створити високоефективні 
архітектурні шедеври, такі як купол Рейстагу 
у Берліні або внутрішній двір Смітсонівського 
музею у Вашингтоні чи вежа Swiss Re Tower 
у Лондоні [6].

Пластичне мистецтво першої поло-
вини ХХ ст. відзначилося надзвичайною 
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стилістичною поліфонією. Модерна скуль-
птура цього періоду знайшла своє втілення 
у широкому діапазоні художніх напрямів: 
від традицій реалізму та ідеологізованої мо-
нументалістики тоталітарних режимів до ра-
дикальних пошуків у царині конструктивізму, 
сюрреалізму, абстракції та новаторських екс-
периментів з кінетичною формою. Серед 
імен знакових скульпторів-модерністів зга-
даємо Константина Бранкузі, Пабло Пікассо, 
Джозефа Ксакі, Жака Ліпшиця, Анрі Лорена, 
Олександра Архипенка [12].

Досвід американського митця Річарда 
Серри є чудовим прикладом розуміння того, як 
модерністський мінімалізм трансформувався 
у масштабні просторові практики. Створюючи 
монументальні об’єкти для урбаністичних та 
ландшафтних середовищ, від пустель Катару 
до узбережжя Нової Зеландії, митець ради-
кально переосмислив роль матеріалу в архі-
тектурному та скульптурному контексті. Його 
робота з масивними металевими листами не 
лише апелює до індустріальної естетики мо-
дернізму, але й спрямована на створення 
нової пластичної ситуації. Авторська концепція 
митця полягала у запрошенні глядача до ак-
тивного фізичного та емоційного освоєння 
простору, де сам артоб’єкт стає інструментом 
відкриття довкілля. Такий підхід спричинив па-
радигмальний зсув у сприйнятті взаємодії лю-
дини та мистецтва. Скульптура перестала бути 
статичним об’єктом споглядання, перетворив-
шись на динамічне середовище.

Дотримуючись переконання, що мисте-
цтво має кидати виклик і провокувати інтелек-
туальний спротив, Р. Серра створював проєкти, 
які незмінно викликали суспільний резонанс. 
Його творча спадщина наочно демонструє, 
як мінімалістична та абстрактна форма, поз-
бавлена зайвої декоративності, здатна доко-
рінно змінити архітектоніку публічного про-
стору та актуалізувати зв’язок між індивідом 
і пластичним об’єктом. Одним з найбільш ре-
презентативних та водночас контроверсійних 
прикладів трансформації публічного простору 
засобами мінімалістичної пластики стала ро-
бота Р. Серри «Похила арка». Ця монумен-
тальна сталева структура, що мала 36,5 м 
завдовжки та понад 3,5 м заввишки, була ін-
стальована на одній з площ Нью-Йорка, ради-
кально змінивши її архітектоніку. Свідомо роз-
містивши об’єкт таким чином, щоб він частково 
перешкоджав звичному транзиту пішоходів та 
переривав панорамний огляд локації, митець 
прагнув активізувати перцептивний досвід гля-
дача. За задумом Р. Серри, такий примусовий 
рух вздовж арки змушував людину гостро 
усвідомлювати власну тілесність та динаміку 

в просторі, де з кожним кроком трансформу-
валося сприйняття не лише самого артоб’єкта, 
але й усього урбаністичного оточення. Однак 
радикальність цього оновлення форми та втру-
чання в утилітарну функцію площі викли-
кали спротив публіки. Конфлікт між концеп-
туальною цілісністю модерністського твору та 
соціальним комфортом призвів до рішення про 
демонтаж скульптури. Позиція автора в цьому 
процесі була непохитною: Р. Серра ствер-
джував, що специфіка «Похилої арки» полягає 
у її нерозривному зв’язку з конкретним місцем, 
тому будь-яке переміщення об’єкта в інший 
контекст було рівнозначним його повному ху-
дожньому знищенню. Цей прецедент став важ-
ливим для подальших дискусій про роль мо-
нументальної абстракції у міському середовищі 
та право митця на зміну звичних просторових 
координат.

Ще одним прикладом інтеграції пластики 
в урбаністичне середовище є монументальна 
композиція Річарда Серри «Точка опори», роз-
ташована поблизу архітектурного комплексу 
Бродгейт у Лондоні. Скульптура, що сягає 17 
метрів заввишки, сконструйована з п’яти ма-
сивних сталевих сегментів. Візуальна мова 
цього твору базується на створенні специ-
фічної просторової ілюзії: важкі аркуші ір-
жавого металу розташовані таким чином, що 
здаються лише злегка притуленими один до 
одного, формуючи хитку, але водночас не-
зламну структуру. Через три вхідні отвори 
скульптура запрошує перехожих потрапити 
всередину об’єкта, радикально змінюючи їхній 
статус із зовнішніх спостерігачів на активних 
учасників внутрішнього простору. Така орга-
нізація форми безпосередньо втілює художню 
філософію Р. Серри, згідно з якою архітектур-
но-скульптурне середовище має слугувати ін-
струментом антропологічного дослідження. 
Для митця було критично важливим створити 
умови, за яких людина могла б відчути тран-
сформацію власної ідентичності. Через залу-
чення до взаємодії з масштабними метале-
вими площинами глядач отримує новий досвід 
самопізнання, що розширює розуміння люд-
ської природи та її місця в системі координат 
штучного середовища. «Точка опори» постає 
не просто декоративним елементом забудови, 
а складним пластичним механізмом актуалі-
зації людської свідомості через простір [7].

Прикладом трансформації модерніст-
ських підходів у сучасному українському плас-
тичному мистецтві є творчість Олексія Сая, чиї 
художні пошуки зосереджені на перетині ін-
сталяції, графіки та мультимедійних практик. 
У межах реалізації численних мистецьких про-
єктів автор створює тривимірні об’єкти, такі як 
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«Дим», «Граблі» та «Солярій для офісного пра-
цівника», що стають платформою для рефлексії 
над складними суспільно-політичними проце-
сами в країні. Використання у цих роботах ін-
дустріальних матеріалів, таких як металеві бу-
дівельні профілі, побутові предмети, офісне 
освітлення, безпосередньо апелює до модер-
ністської традиції конструктивізму та ради-
кальної естетики реді-мейду. Митець вико-
ристовує досвід модернізму для створення 
динамічних просторових структур, у яких со-
ціальна актуальність та пластична експресія 
матеріалу зливаються в єдиний художній ви-
слів, демонструючи життєздатність модерніст-
ських принципів у сучасному мистецькому се-
редовищі. Подальша еволюція модерністської 
традиції у пошуках нових засобів виразності 
знаходить своє втілення у художніх практиках 
Івана Світличного, який працює в царині ау-
діоскульптури. Митець фактично винаходить 
нову пластичну мову, здійснюючи переко-
дування мистецького об’єкта в інший вимір 
сприйняття. Для І. Світличного традиційна 
тривимірна пластика трансформується у чо-
тирьохвимірний простір, розгортаючись у не-
скінченній системі координат. Прикладом такої 
дематеріалізації об’єкта є твір «Різанина про 
мінімал», створений за допомогою складних 
електронних процесів. У цьому разі глядач 
позбавляється можливості прямого візуаль-
ного спостереження, натомість сприймаючи 
твір через аудіомедійний канал, що змушує 
його самостійно візуалізувати форму та об’єми 
скульптури в уяві. За концепцією автора, такий 
звуковий запис є специфічним кодом, який дає 
змогу на ментальному рівні реконструювати 
параметри приміщення, властивості матеріалу 
та фізичні розміри об’єкта [14, с. 100–102].

Таким чином, модерністські традиції, які 
здійснили свого часу революції у пластичних 
мистецтвах, набувши нового звучання у су-
часних художних практиках, залишаються ак-
туальними для оновлення форми, адаптовані 
до новітніх технологічних винаходів та інстру-
ментів, що створює співдію мистецтва і техно-
логії та має соціальне наповнення.

ВИСНОВКИ
Аналіз тяглості модерністської традиції 

дає нам змогу стверджувати, що вона не зали-
шилася в минулому як застиглий канон, а пе-
ретворилася на життєдайний інтелектуальний 
каркас для сучасного пластичного мистецтва. 
Сьогоднішні художні пошуки, попри їхню тех-
нологічну складність, виростають із фунда-
менту, закладеного ще Баухаузом, з ідеї про те, 
що форма має бути чесною, функціональною 
та соціально відповідальною. У цьому контексті 

перехід до цифрових стратегій, таких як параме-
тризм чи «рідка архітектура» Маркоса Новака, 
виглядає не як заперечення традиції, а як її за-
кономірна еволюція. Колись революційна дема-
теріалізація форми в руках модерністів сьогодні 
трансформувалася в інтелектуальні алгорит-
мічні системи, де межа між фізичним об’єктом 
та цифровим кодом стає дедалі прозорішою.

Особливого значення в цій еволюції на-
буває досвід Річарда Серри, який наочно про-
демонстрував, що сучасна скульптура – це 
вже не предмет для пасивного споглядання, 
а складний інструмент самопізнання. Його 
роботи змушують глядача фізично відчути 
простір і власну присутність у ньому, пере-
творюючи мистецтво на живий антрополо-
гічний експеримент. Такий підхід знаходить 
відгук і в практиках українських митців, як-от 
Олексій Сай чи Іван Світличний, котрі через 
індустріальні профілі або аудіодематеріалі-
зацію доводять, що модерністська лаконіч-
ність сьогодні здатна нести потужний соці-
альний та філософський зміст.

Зрештою, для України актуалізація цієї 
традиції має не лише теоретичне, але й страте-
гічне значення. У часи, коли ми ведемо виснаж-
ливу й затяжну Війну України за Незалежність, 
принципи раціональності, відкритості та еко-
логічного інжинірингу, які сповідує Норман 
Фостер, пропонують вихід за межі простого ко-
піювання старих зразків. Модерністська пара-
дигма сьогодні є динамічним сплавом техно-
логії та гуманізму, що дає змогу проєктувати не 
просто будівлі, а нову якість буття, де художня 
форма є результатом інтелектуального діалогу 
між минулим досвідом та викликами майбут-
нього. Це набуває особливої ваги не лише для 
творчих пошуків митців, але й для нашої дер-
жави, коли потрібно відбудовувати зруйновані 
міста, містечка і села. Саме у вивченні дос-
віду художніх пошуків та технологічних рішень 
в умовах масової відбудови вбачаємо перспек-
тиви наших подальших досліджень.
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ABSTRACT

Diachenko A. Modernist tradition in the visual arts in the context 
of modern artistic practices of form renewal

Purpose. The purpose of the article is to provide a comprehensive analysis 
of the evolution and actualization of modernist principles in contemporary plastic 
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arts, focusing on architecture and sculpture, as well as to identify the continuity of 
the modernist tradition in the transition from modernism through postmodernism to 
metamodernism. Particular attention is paid to the interpretation of parametricism, 
“liquid architecture,” and technological high-tech as instruments for shaping a new 
spatial paradigm relevant to the reconstruction of Ukrainian cities.

Methodology. The research is based on an interdisciplinary approach com-
bining art-historical, comparative, cultural, and structural-analytical methods. The 
study applies theoretical reconstruction to trace the genesis of the modernist tradi-
tion – from the Bauhaus school to contemporary algorithmic practices. The analysis 
draws on the concepts of Marcos Novak, the theory of parametricism in architec-
ture, and the works of Richard Serra, Zaha Hadid, Santiago Calatrava, Frank Gehry, 
Norman Foster, as well as Ukrainian artists O. Sai and I. Svitlychnyi.

Results. It has been established that the modernist tradition has not lost its 
relevance but has transformed into an intellectual framework of contemporary art. 
The evolution from the geometric purism and social responsibility of the Bauhaus 
to digital parametricism and algorithmic systems has been traced, where the archi-
tectural object emerges as a dynamic intellectual structure. It is substantiated that 
metamodernism, with its principle of oscillation and rational syncretism, is reflected 
in artistic practices through the combination of technological complexity and human-
istic meanings. It is demonstrated that contemporary sculpture (particularly in the 
work of Richard Serra) transforms into a space of anthropological experience, while 
Ukrainian artistic practices reveal the vitality of modernist strategies through indus-
trial materials and the dematerialization of form.

Scientific novelty. The scientific novelty lies in the systematic interpretation 
of parametricism and “liquid architecture” as a logical evolution of the modernist par-
adigm rather than its negation. For the first time within a comprehensive study, the 
connection between modernist rationality, metamodern oscillation, and contempo-
rary digital practices in architecture and monumental sculpture has been traced, and 
their potential in the context of post-war regeneration of the Ukrainian urban envi-
ronment has been substantiated.

Practical relevance. The results of the study can be applied in architectural 
design, art education, and strategic planning for the reconstruction of Ukrainian 
cities. The expediency of implementing principles of rationality, sustainable devel-
opment, anthropocentrism, and technological engineering as the basis for shaping a 
new quality of urban space is substantiated. The materials of the article may serve as 
a theoretical foundation for developing concepts of reconstruction of destroyed terri-
tories and for further research in the field of contemporary plastic arts.

Keywords: architecture, metamodernism, modernism, monumental plastic art, 
parametricism, “liquid architecture”, sculpture.
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